Institutul literar A M Gorki Hfi'hgridyi -y>Q psihologie ARTELE O yl Krivtsun PSIHOLOGIE ARTELE Moscova Editura Institutului Literar A M Gorki G>BK K Serii de publicații Institutul literar A M Gorki Rector S N E SIN Krivtsun O A K Psihologia artei - Editura Institutului Literar A M Gorki, - p ISBN - - - Cartea tratează atât problemele clasice ale psihologiei artei (psihologia creației și percepției artistice, aspectele psihologice ale structurii unei opere de artă), cât și altele noi care încă se nasc la intersecția psihologiei, istoriei artei, studii culturale și antropologie O atenție deosebită se acordă problemelor puțin studiate ale autoidentificării artistului în diferite etape ale istoriei, evoluției culturii imaginației artistice, formării unei „formule” a nevoilor artistice în diferite tipuri de culturi O analiză a fundamentelor fundamentale și căutările moderne pentru psihologia artei au predeterminat genul cărții, care în conținutul ei îmbină material educațional și de cercetare Cartea este destinată studenților universităților și facultăților umanitare precum și pentru oricine este interesat de problemele psihologiei artei și creativității artistice BBC ISBN - - - © O A Krivpui, © Institutul Literar, cuvânt înainte Psihologia modernă a artei este una dintre cele mai promițătoare și în curs de dezvoltare rapidă domenii ale cercetării umaniste Într-o gamă largă de evoluții moderne interne și externe, se remarcă canale relativ independente: studiul psihologiei proceselor de creație artistică și percepție artistică; dezvăluirea aspectelor psihologice ale structurii unui text literar (psihologia compoziției, interacțiunile lingvistice și de gen în cadrul unei opere de artă); analiza fundamentelor neurodinamice ale creativității (acțiunea mecanismelor de excitare și inhibiție, tipuri de temperamente, mecanisme neurofiziologice ale activității creatoare și performante) Interacțiunea intensivă din secolul al XX-lea a psihologiei, istoriei, istoriei artei, studiilor culturale și antropologiei a îmbogățit semnificativ domeniul problematic al psihologiei artei Pe baza studiului monumentelor de artă, a formelor plasticității mentale umane din istorie, au fost studiate productiv schimbarea tipurilor de experiențe emoționale ale oamenilor din epocile trecute; cultura imaginatiei artistice, conditii socio-psihologice ale creativitatii in diferite tipuri de societati Conținutul acestei cărți distinge atenția atât asupra problemelor clasice ale psihologiei artei, cât și asupra celor mai recente căutări ale acesteia Problemele puțin studiate, discutabile, care apar astăzi la intersecția științelor, au primit o atenție detaliată: acestea sunt originile culturale și psihologice ale formării simbolismului artistic, formele de autoidentificare a artistului în diferite etape ale istoriei, motivele coincidenței (nepotrivirii) abilităților artistice și vocației, natura impactului conștiinței biografice din diferite epoci asupra formelor de autorealizare creativă a artistului În secolul al XX-lea, problema influenței reciproce a biografiei creative și existențiale a artistului a fost studiată activ, ceea ce a făcut posibilă înțelegerea lui ca un tip psihologic special Întrucât procesul creativ nu este o sferă îngrădită, ci formează un singur întreg cu procesul de viață al artistului, în măsura în care nu numai activitatea creatoare propriu-zisă, ci și diverse forme ale activității existențiale a artistului sunt asociate cu scopuri de același tip : crearea unei opere de artă, cultivarea solului favorabil pentru aceasta, inventarea unor condiții speciale care provoacă descoperirea artistică Stările mentale stabile, care provoacă un act artistic și creativ, determină în cele din urmă originalitatea personalității artistului Creatorul, ca personalitate originală, schimbă în mod constant „formula” existenței sale, demonstrează absența atașamentului față de unul mu viziune, o poziție, o idee fără îndoială Trecerea lui de neoprit de la o stare la alta este ființa umană propriu-zisă a culturii: o ființă care cunoaște realizarea, dar nu cunoaște realizarea Prin urmare, în fenomenul psihologic al artistului se concentrează o serie de caracteristici vitale care, deși într-o mică măsură, sunt prezente în orice persoană, sunt capabile să explice schimbarea setărilor de rol, dorința de viață într-o lume imaginară , impulsurile și nevoile sale creative Paradoxurile întâlnite în istoria creativității artistice nu pot fi interpretate doar pe baza psihologiei individuale (psihologia personalității) Tendințele psihologiei sociale, dominante ale stărilor istorice de conștiință, sunt capabile să stăpânească destinele artiștilor, potențialul lor creativ: să stimuleze unele abilități și să înăbușe pe altele Germanul Handel a reușit să se realizeze numai pe pământul culturii engleze; Italianul Rastrelli a trebuit să lucreze aproape toată viața în Rusia Numeroase exemple confirmă rolul mediului socio-psihologic ca cel mai important factor și condiție pentru autorealizarea creativă, care poate fie să contribuie la dezvoltarea instinctului creativ al autorului la întregul său potențial, fie să înăbușească natura talentului natural, să transforme radical culoarea și direcția acesteia Toate aceste probleme sunt acoperite în etape, grupate în patru secțiuni Pentru cei care doresc să continue o cunoaștere mai detaliată cu problemele speciale ale psihologiei artei, o listă de literatură suplimentară este plasată la sfârșitul cărții Secțiunea I PROBLEME FUNDAMENTALE PSIHOLOGIA ARTEI Capitolul Formarea psihologiei artei Psihologia modernă a artei este marcată de o cantitate mare de cercetări care formează un domeniu de cunoaștere destul de independent În același timp, formarea acestui domeniu interdisciplinar de cunoaștere a avut loc nu cu mult timp în urmă și a fost asociată cu separarea psihologiei într-o știință independentă în a doua jumătate a secolului al XIX-lea În această perioadă s-au întâlnit două tradiții în știința europeană, în cadrul cărora viața mentală a unei persoane a fost studiată din unghiuri diferite - din pozițiile filozofice ale teoriei conștiinței și din punctul de vedere al fiziologiei activității nervoase superioare Combinația acestor două abordări cu experiența lor de a studia o persoană atât „din exterior”, cât și „din interior” a condus la formarea unui subiect special de știință psihologică, care a combinat studiul nu numai a factorilor interni care predetermină mentalul proprietățile organismului, dar și totalitatea factorilor externi care îi afectează pe aceștia interni Subiectul psihologiei a fost, așadar, relația dintre două relații: în procesele vieții mentale, s-a dezvăluit sfera de acțiune atât a premiselor fiziologice, cât și a factorilor socioculturali Nu a fost fără dificultate că ideea separabilității conștiinței de creier, înțelegerea faptului că activitatea conștiinței nu este în întregime determinată de reacțiile fizico-chimice care au loc în creier, a pătruns în psihologie Ca urmare, dezvoltarea psihologiei a mers în două direcții, care au primit denumirea de psihologie biotropă (psihologie aplicată, experimentală, empirică) și psihologie sociotropă, ale căror probleme sunt de natură umanitară și teoretică, axată pe studiul factorilor socioculturali ai activitate mentala Aceste două canale studiază mecanismele de acțiune ale conștiinței, voinței, memoriei, imaginației, intuiției, abilităților înnăscute și dobândite etc , din diferite unghiuri Primele lucrări speciale despre psihologia artei și-au dezvăluit imediat natura interdisciplinară Desigur, nu toate școlile și domeniile științei psihologice sunt la fel de aproape de a rezolva problemele psihologiei artei Cel puțin trei domenii sunt de o importanță deosebită pentru analiza estetică și psihologică Aceasta este o psihologie asociativă care studiază modul în care ideile sunt conectate după anumite reguli La un moment dat, Aristotel a contribuit la dezvoltarea psihologiei asociative, care a scris că reprezentările sunt conectate conform principiilor contiguității, asemănării și contrastului Psihologia asociativă este importantă pentru studierea mecanismelor percepției artistice, a principiilor de interacțiune a sistemului figurativ al unui text literar Psihologia gestaltă este esențială pentru cercetarea artistică și estetică nouă direcţie dezvoltarea naturii psihicului uman din punctul de vedere al teoriei elospіnosti Dezvăluirea unității acțiunii stimulilor conștienți și inconștienți, a tipurilor de personalități și a temperamentelor este direct legată de studiul originalității psihologice a figurii artistului Și în sfârșit, dezvoltarea unei teorii a inconștientului, care să pună în lumină procesele puțin studiate ale creației artistice și percepției artistice, este de o importanță extremă În ciuda dezvoltării intense a cercetării psihologice aplicate] la sfârșitul secolului al XIX-lea, știința psihologică și filozofică din acea vreme a ajuns la concluzia că cele mai mari mistere ale comportamentului uman și ale creativității nu pot fi deduse doar din realitatea externă sau doar din fiziologia internă proceselor Nu există astfel de proceduri științifice care ar putea face posibilă „desacralizarea” completă a uneia sau acelea acțiuni și impulsuri mentale Fiecare dintre abordările științifice individuale dezvăluie tipare pe teritoriul său, dar întregul (omul) nu poate fi explicat prin suma părților Această situație a fost un teren fertil pentru apariția conceptului psihologic al lui Freud, care a câștigat atât de mare faimă în afara psihologiei Este important de menționat că interesul pentru problemele inconștientului în știință a fost observat cu mult înainte de apariția lui Freud De exemplu, în Egiptul antic exista o practică când medicii atașau o tabletă specială pe capul patului pacientului și notau toate prostiile pe care le-a expus într-o stare de nebunie Interpretarea ulterioară a acestui text, așa cum credeau medicii, ar putea aduce mai aproape de diagnostic Acest mesaj s-a bazat pe o premisă importantă: de la bun început, o persoană știe totul despre sine, dar într-o stare rănită, social „(concentrată”, nu este capabilă să-l exprime În perioada activității lui Freud, psihologia în ansamblu a fost dominată de o definiție negativă a inconștientului Motivul atracției deosebite a conceptului lui Freud a fost integrativitatea acestuia Cercetătorul austriac a început ca medic, tratând nevroze Generalizările obținute l-au determinat să intre în problemele istoriei culturii, sociologiei și filosofiei Astfel, atât abordările biotrope, cât și cele sociotrope din sistemul lui Freud sunt prezentate în unitate De la o mare distanță istorică, se poate aprecia curajul lui Freud, care a îndrăznit să distrugă prejudecățile și s-a străduit să cunoască cele mai închise zone ale psihicului uman După cum știți, Freud, în cuvintele sale, a dezvoltat o nouă „arheologie a personalității”, a formulat o ipoteză despre că toate formele de activitate umană se bazează pe un singur stimul, și anume, dorința de plăcere) Toate modurile de comportament și mai ales creativitatea depind într-un fel sau altul de nevoia de a satisface, de a primi plăcere Rădăcina stărilor nevrotice ale personalității, după părerea psihologului, stă în tendințele de dezvoltare a civilizației, evoluând în opoziție cu interesele individului, aruncând un frâu asupra completității manifestării înclinațiilor individului Conflictul culturii moderne cu aspirațiile egoiste ale oamenilor se reflectă în întărirea tuturor felurilor de taow, interdicții, impunerea unor norme unificate Toate au un efect distorsionant asupra posibilităților de auto-exprimare emoțională, inhibă și antrenează multe impulsuri naturale în interior Toate liniile vieții emoționale ale unei persoane sunt concentrate, după Freud, într-o singură pasiune, pe care o desemnează ca libido Libidoul este înțeles nu doar ca dorință de plăcere sexuală, ci, în sens larg, ca energia pe care o iradiază sexul Energia libidoului este configurată într-un număr de complexe: în complexul edipian, în complexul bisexualității a priori și în complexul agresivității îndreptate atât spre exterior, cât și spre interior al unei persoane Societatea nu poate da curs tuturor impulsurilor individului fără excepție Din aceasta iau naștere forme transformate de sexualitate, care își găsesc expresie în diverse tipuri de creativitate și comportament uman, care sunt realizarea procesului de sublimare, adică acțiune indirectă, convertită a libidoului Orice traumă mentală, în special copilăria, schimbă forma fanteziilor sexuale ale unei persoane, afectează caracteristicile orientării sale sexuale și se transformă în caracteristicile creativității artistice „Cultura modernă nu permite sexualitatea ca sursă independentă de plăcere și tinde să o tolereze doar ca o sursă indispensabilă de reproducere până acum”, a concluzionat Freud Atitudinea egoistă, paralizantă a societății față de o persoană este capabilă să slăbească procedura psihanalizei Tehnica psihanalizei se bazează pe a ajuta individul să devină conștient de afectul reprimat, să găsească o explicație pentru reacțiile patologice și, prin urmare, să ajute la „dramatizarea” stării sale Premisele principale ale teoriei psihanalizei pot fi reduse la trei: impresiile colorate afectiv, fiind reprimate, continuă să aibă efect asupra unei persoane și asupra comportamentului său ( ), sursa modificărilor patologice nu este realizată de pacientul însuși ( ) ), pentru a obține un efect, este necesar să se elibereze de impresiile traumatice în niciun caz înlănțuite de rasă- t „a ridicat” viața la depresie și invers Oricât de reușit este un act creativ separat, în esență, este întotdeauna stres Numeroase jurnale, scrisori, memorii descriu stări de epuizare apărute ca urmare a finalizării lucrării de creație a lui IM Tsvetaev: „Ce gol în inimă după recoltare!”) Mulți artiști au mărturisit că succesul în masă a acționat ca un deprimant asupra lor (în special, Greta Garbo ) Într-adevăr, după ceva timp (scăderea apogeului), senzația de gol devine extrem de acută În acest sens, presupunerea că orice poet are nevoie de un „non-poet” nu pare atât de paradoxală: o persoană creativă are nevoie de niște mecanisme compensatorii care să-i permită să-și revină din disperare, să supraviețuiască apatiei și să se ascundă de privirile indiscrete într-o stare post-stres Oricine a aruncat o privire în viața unui artist în momentele sale non-poetice este foarte dezamăgit „Scriitori, artiști care ar fi trebuit să aprindă sentimente și impresii în alții și care, manifestându-se în conversație, ar trebui să strălucească cu praf de aur munci solitare, în societate se estompează odată cu mediocritățile, - mărturisește un vizitator la o cafenea din Montmartre „Obosite să se gândească sau să se prefacă că gândesc, ei vin seara să se odihnească ” Necesitatea unei concentrări colosale a forțelor în momentul creării unei opere și a „retroducerii” ulterioare care o însoțește - acest mecanism stabil al oricărui act creativ se manifestă și în viața de zi cu zi, de zi cu zi, își lasă amprenta asupra caracteristicilor umane ale artist Flacăra se stinge, iar starea de impuls creativ înlocuiește obișnuitul De aici și dorința nestăpânită de singurătate, care capătă caracter de pandemie în rândul artiștilor Pe de o parte, creativitatea este ceea ce leagă artistul de alți oameni, devine pentru el un refugiu împotriva singurătății Pe de altă parte, „un scriitor nu poate vorbi liber decât în intimitate cu el însuși Pentru a stabili contacte cu contemporanii săi, trebuie să rupă orice contact cu aceștia și întotdeauna există ceva de nebunie în asta” Cu cât artistul ajunge mai mult la nivelul conștiinței de sine individuală, afirmându-și identitatea personală unică, cu atât se confruntă mai mult cu singurătatea sa Pe de o parte, singurătatea artistului, când apare ca o condiție a operei sale, este singurătatea voluntară („Numai el iubește singurătatea care nu este condamnat să o experimenteze ”) Astfel de observații au fost acumulate și de știința psihologică: mult mai mult din procesul de gândire are loc decât la nivelul gândirii liniare legate de lumea exterioară În cazul unui artist, se poate vorbi de un „tip pozitiv de singurătate” trăit ca o condiție necesară pentru descoperirea unor noi forme de libertate creativă, generatoare de noi experiențe, noi experimente În schimb, tipul negativ de singurătate este asociat, de regulă, cu experiența înstrăinării de „eu” al cuiva, o stare de „pasivitate tristă”, autocompasiune letargică etc Mulți artiști care se numesc singuri nu au fost izolați de ceilalți într-un sens obiectiv Mulți erau căsătoriți și locuiau cu prietenii și familia Un factor determinant puternic al singurătății aici a fost nemulțumirea față de prezența prietenilor și relațiilor existente și sentimentul asociat de depresie (M Lermontov, L Tolstoi, P Ceaikovski, V Komissarzhevskaya, A Akhmatova etc ) Artistul cunoaște realizarea, dar nu știe ce s-a realizat Însuși principiul producător, care trăiește în sufletul său, se dovedește a fi mai puternic decât lucrările concrete pe care le produce Creatorul, ca personalitate originală, schimbă constant „formula” existenței sale, își însușește spații și semnificații noi, care sunt departe de a fi întotdeauna clare pentru mediul său Intenția creativă consumatoare este adesea motivul pentru care prieteniile odată stabilite se estompează și declin În fiecare etapă a dezvoltării sale, o astfel de persoană tinde să simtă nevoia de a-și face noi prieteni, spre deosebire de cele anterioare Deseori artistul însuși este conștient de faptul că al lui Dificultățile în relațiile cu alte persoane sunt cauzate nu de trăsăturile întâmplătoare și interne ale personalității sale, nu de ceea ce este ușor de „depășit”: * poate fi corelat, ci de ceea ce acționează irezistibil Starea de singurătate este astfel aleasă parțial de însuși artistul, parțial impusă acestuia ca o condiție a succesului creator, ca o condiție a căutării creative Multe sorti mărturisesc că există un conflict tragic care decurge din cele de mai sus - conflictul dragostei și creativității Dragostea însăși necesită aceeași totalitate și dăruire ca și creativitatea Cineva a remarcat că în dragoste nu există chip uman !•> este fie chipul lui Dumnezeu, fie chipul Diavolului Asemenea creativității, iubirea necesită imersiune totală, nu poate rămâne niciodată într-o singură stare, nu cunoaște o singură formă, este străină de viața de zi cu zi, prin urmare este întotdeauna „ilegală”, precum creativitatea „Când am văzut un cuplu fericit de îndrăgostiți”, scrie Berdyaev, „am experimentat o tristețe de moarte Iubirea, în esență, nu cunoaște speranțe împlinite Un artist care vrea să se păstreze ca creator are nevoie nu atât de dragoste, cât de îndrăgostit, atunci când eul său real și sinele ideal coincid Aici, ca în toate celelalte cazuri, atitudinea artistică depășește cu mare încredere realitatea care trăiește în imaginație ca un ideal, ca o armonie incitantă a frumosului, o promisiune a perfecțiunii Biografiile artiștilor abundă în exemple în acest sens Așadar, un mare mister pentru cercetători este perioada de la Weimar din viața lui Goethe, când poetul a fost copleșit de dragoste pentru Lo-te „A fost o pasiune imaginară”, spune G Lewis, celebrul biograf al lui Goethe, „la care poetul a participat într-o măsură mai mare decât un om Sunt convins că, dacă Lotta ar fi fost liberă, ar fi fugit departe de ea, în timp ce fugea de Fredericks Rilke s-a îndrăgostit de două femei care erau prietene S-a căsătorit cu unul și a continuat să o iubească pe celălalt Modelul care decurge din aceasta este de asemenea interesant: de îndată ce umanul, general acceptat, pământesc învinge într-un artist, individualitatea sa artistică este anihilata, atractivitatea sa, toată strălucirea de neatins, se estompează Să ne amintim întorsăturile strânse ale intrigii din Teatrul lui Maugham și Imaginea lui Dorian Gray a lui Wilde: de îndată ce o actriță se îndrăgostește sincer, focul creator pare să înceteze să mai strălucească în ea, ea o pierde imediat ca artistă, devine neinteresantă pentru partenerul ei care anterior a idolatrizat-o etc Artistul se teme intuitiv de tot ceea ce îl poate priva de oportunitățile mult dorite de autodepășire creativă, care pentru el este mai presus decât iubirea Mărturisirea unui scriitor contemporan este caracteristică: „Ar fi o jumătate de duzină de femei, dintre care oricare ar răspunde unei oferte de a petrece noaptea cu mine, dacă aș fluiera doar O jumătate de duzină este cea mai conservatoare estimare Vor veni de departe cu mașina, vor ajunge din alte orașe cu avionul Cu toate acestea, nu duh la nimeni, trăiesc ca un reclus - o persoană care consideră inconsolabilitatea o stare de pace Conștientizarea chemării îndeamnă să protejeze însăși capacitatea de a crea, iar aici nu mai contează - în situații reale sau imaginare, trăiește sentimentul artistului „Un autor cu adevărat talentat își creează personajele prin direcțiile nesfârșite posibile ale vieții sale”, a scris André Gide W De aceea trecerea/producția de la design la ființă nu poate fi explicată dintr-o ființă deja existentă În viață, un artist poate intra în conflict cu norma și legea, se poate inspira din alimente păcătoase, nesigure din punct de vedere moral, dar nu îi caracterizează în niciun fel interiorul, nu este material pentru evaluarea calităților sufletului său Sinceritatea artistului se dezvăluie în opera de artă însăși, atunci când anumite aspecte ale acesteia sunt „terminate” și dobândesc puterea unei integrități artistice expresive și autosuficiente Dai naștere* unei forme de artă – rezultatul unei frenezii creative, al unei stări de spirit tensionate, „când o persoană este mai puternică, mai deșteaptă, mai frumoasă decât el însuși Astfel de stări ne apropie de lumile de dincolo, ne extind o formă deosebit de puternică influenţa asupra artistului Totul în lume este capabil să-și arate esența, doar depășindu-se pe sine Această presupunere, care a apărut de la Heine, V Solovyov, L Pasternak și mulți alții, duce la concluzia că autenticitatea personalității artistului se regăsește numai în muncă Creativitatea este întărirea de sine, iar dacă este așa, atunci contradicția de mai sus, care i-a îngrijorat pe Bakhtin și Ortega y Gasset, este înlăturată Este imposibil să creezi o formă estetică fără a te depăși, însă, în acest act de autodepășire, se dezvăluie adevărata față a creatorului, autorealizarea unică a personalității sale Sinceritatea realizării de sine a artistului este personificarea acestei maxime filozofice Nevoia continuă de autodepășire este cel mai sustenabil mod de existență, care permite artistului să dea roade realizând toate fațetele individualității sale lumea lor aranjată proprie Devotamentul nemărginit al artistului față de cerințele creativității formează aspectul său psihologic deosebit, predetermina trăsăturile speciale ale soartei sale, ale căii de viață Mai mult, lipsa unui „loc” propriu al artistului, atașamentul față de o viziune, o poziție, o idee incontestabilă, trecerea lui de neoprit de la o stare la alta, este ființa umană propriu-zisă a culturii Într-adevăr, în mod ideal, orice persoană în fiecare moment al vieții sale „ca din nou trebuie să rezolve problema corelării în viața sa a limbajului natural al naturii transformate social și a limbajului ca ființă autocuvântătoare a rasei umane Prin urmare, în fenomenul psihologic al artistului se concentrează o serie de caracteristici ale vieții, care, deși într-o mică măsură, sunt prezente în orice persoană, sunt capabile să explice schimbarea setărilor de rol, dorința de viață într-o lume imaginară , impulsurile și nevoile sale creative Secțiunea II ISTORIC PSIHOLOGIE ÎN OGGLIDA ARTEI Capitolul Omul în istorie: dimensiuni psihologice și artistice Metodele de cunoaștere istorică a omului în secolul al XX-lea s-au îmbogățit cu noi rezultate valoroase Vorbim despre o tendință atât de productivă și promițătoare, precum avântul științelor către o sinteză interdisciplinară Noile abordări ale cunoașterii istorice dărâmă barierele care au fixat de multă vreme strângerea anumitor domenii științifice: istoria artei, istoria culturii, istoria religiei, istoria științei, istoria civilizațiilor etc Oamenii de știință din Franța, SUA, Germania, Rusia își direcționează eforturile pentru a recrea existența istorică a unei persoane în integritatea sa reală, dezvoltă noi abordări ale reconstrucției a ceea ce astăzi se numește „istorie totală”, lipsită de imagini fragmentate, din breaslă izolarea istoricilor Pe aceste căi a apărut și se dezvoltă un dicționar de psihologie istorică, în care concepte precum mentalitatea, conștiința și subconștiința culturii, orientări valorice, automate și abilități comportamentale, atitudini implicite de gândire, cultura imaginației epocii și altele joacă un rol cheie, ajutând la unirea într-o viziune holistică asupra diferitelor aspecte ale realității istorice Abordările istorice tradiționale, care își limitau subiectul doar la analiza evenimentelor dintr-o serie - artistică, politică, socială, științifică - s-au dovedit inevitabil a fi ca un „cufăr pentru stocarea faptelor” (L Febvre), s-au condamnat la înapoiere și provincialism Promovarea problemelor de înțelegere și interpretare în centrul abordărilor științifice, care a îmbogățit foarte mult „meșteșugul istoricului”, desigur, în primul rând, a fost dictată de dorința de „închidere” a cunoștințelor istorice pe tema principală - studiul omului Cum s-au schimbat formele plasticității sale mentale în istorie? Ce a fost dictat în ele de tradițiile culturii și care a fost elementul unui nou simț al vieții? A evoluat volumul în sine, spectrul ipotetic al reacțiilor mentale umane? Nașterea unor noi arii de cercetare interdisciplinare, cunoscute astăzi ca psihologie istorică și antropologie istorică, asociate în mare măsură cu activitățile Școlii Franceze de Annales, este tratată suficient de detaliat în literatura rusă De la studiul evenimentelor individuale - la studiul structurilor stabile, care se repetă De la analiza sistemelor stabile - până la înțelegerea naturii fluctuațiilor socio-psihologice și, în final - mecanismele evoluției omului însuși Arsenalul științific al cercetătorilor care încearcă să studieze omul nu ca ființă abstractă, ci ca reprezentant al unei anumite țări și epoci, a integrat toate acumulări de marș de antropologie structurală, semiotică, istorie sintetică a artelor și culturii, socială! psihologie Prima generație a Școlii Annales - Mark Blok și Lucien Febvre - în lucrările lor, care au devenit deja clasice, a arătat cum acțiunea de intersectare, stratificare a multor factori conștienți și inconștienți stă la baza formării mentalității unei anumite epoci Această mentalitate, împrăștiată peste tot, se dezvăluie ca un „echipament mental” sau „un set de instrumente intelectuale” care explică stabilitatea tipurilor de percepție, viziunea asupra lumii și experiențele oamenilor în practica lor specifică de viață Aici i se acordă cel mai important rol studiului psihologiei istorice, orientat spre reconstrucția alcătuirii mentale a oamenilor din trecut La urma urmei, este integrativitatea alcătuirii mentale a unui grup social, grup etnic care dezvoltă orientări valorice speciale - atitudinea față de bogăție, sărăcie, muncă; la moarte, boală, femeie, căsătorie; se reflectă într-o morală sexuală şi practică sexuală deosebită Toate măsurătorile private – demografice, economice, sociologice, artistice – demonstrează o anumită discrepanță între ritmurile vieții umane Acest lucru nu anulează însă posibilitatea apariției unui „spațiu comun al întâlnirilor”, reprezentări mentale stabile „Gândește-te”, a exclamat Febvre, „nu avem o poveste de dragoste! Nu există nicio istorie a morții Nu există istorie a milei, nici o istorie a cruzimii Nu există istorie a bucuriei ” În stările istorice concrete ale psihologiei istorice, este posibil și important să se descopere „formule” speciale ale interacțiunii obiceiului și legii, culturii de elită și populară, senzualitate și austeritate, care dau naștere unor stereotipuri asupra comportamentului oamenilor, activităților lor de agrement, acţiunile fobiilor şi psihozelor colective Aceste stereotipuri relevă originalitatea imaginației colective, voinței colective, memoriei, sunt implementate în ierarhia socială a profesiilor individuale, în forme de curtoazie, curte și comportament conjugal În , omul de știință francez Ignace Meyerson în cartea „Funcții și creații psihologice” a continuat să dezvolte metodologia acestei direcții Folosind un bogat material istoric, el a reușit să arate că psihicul uman dezvăluie unitate cu produsele culturale generate de acesta O persoană istorică este întotdeauna obiectivată într-un fel: în opere de literatură și de artă, în acțiuni, reacții mentale, forme de activitate a muncii, ierarhii sociale etc În consecință, condiția unui studiu cuprinzător al evoluției umane trebuie să fie accesul la lumea largă a activității umane concrete ' Fernand Braudel a demonstrat o imagine la scară largă a modului în care caracteristicile mentale pot fi deduse din rapoartele de afaceri, corespondența de afaceri, stereotipurile comportamentului cotidian, datele demografice, hărțile geografice Cel mai important merit al omului de știință este cincizeci • sau pentru a arăta cum natura umană poate fi reconstruită- ii'«i,'i»i clădire, dar și un program holistic de viziune asupra lumii Capacitatea procesului artistic de a cultiva și de a produce pe o scară masivă principiul constructiv pe care l-a găsit îl înfățișează ca o forță puternică care este adesea capabilă să viseze la funcțiile sale culturale - să se dezvolte din rezultatul alcătuirii mentale a națiunii în cauza care formează acest depozit Regularitatea care operează aici este aceeași atât pentru psihologia istorică, cât și pentru istoria artei Orice dezvoltare este - „Schistvo variabilitate și stabilitate cu rolul principal al variabilitatii Repere în acest proces nesfârșit” sunt perioade istorice în care cultura a lucrat de fiecare dată ho-r stereotipuri care satisfac secunda istorică dată în formă și conținut Odată dobândită, o formulă, o paradigmă, care posedă o forță dătătoare de viață, se străduiește întotdeauna să se extindă, să se răspândească la posibil - p 'іee suprafețe largi și prin aceasta prelungește existența acesteia І gvo formează un sector foarte semnificativ al culturii, ignorând care ar fi nemăsurat castrată şi simplificată de concepţia noastră despre om Este imposibil să nu ne amintim că, în orice epocă, criticii cei mai subtili și principiali au fost gata să se opună normelor și gusturilor predominante, dacă acestea din urmă au provocat crearea unor imagini „rotunjite”, extrem de idealizate ale unei persoane Astfel, ironicul Diderot, împărtășindu-și impresiile despre Salonul de Artă de la Paris din , și-a exprimat îndoiala cu privire la posibilitatea existenței celor mai frumoși bărbați și femei „care au ajuns la vârsta celei mai depline dezvoltări fără a îndeplini vreuna dintre aceste funcții” În veșnica dispută - ce să subliniem și ce să ascundem în natura umană, cum să îmbine în artă norma culturală și spontaneitatea senzualității vii - aceasta a fost una dintre vocile care cereau o acoperire cât mai deplină posibilă a spațiului existenței umane Mult mai des în estetică și critică, s-au auzit apeluri destul de diferite, oferind artiștilor criterii speciale pentru a face distincția între „demn” și „nedemn” în motivele umane Dar artiștii s-au dovedit rareori maleabili, au dat dovadă de încăpățânare și apoi au apărut, însoțite de scandaluri publice, „Scrisori” de Jean Paul, „Fecioara din Orleans” de Voltaire „Educația Laurei” de Mirabeau, „Florile răului” de Baudelaire, „Jamiani” de Musset, picturi de Rubens și multe, multe altele, cunoscute nu numai de istoricii de artă Zidul Interzis a fost spart de multe ori Și cu cât limitele permisului erau mai stricte, cu atât artiștii erau mai interesați să încerce să atingă acea sferă a înclinațiilor umane care era considerată păcătoasă și satanică - instinctul și pasiunea acționează cu adevărat ca o forță fatală, oare această forță neutralizează întotdeauna posibilitățile principiului uman? Inutil să spun că acest interes nu a fost artificial „Dragostea și foamea conduc lumea”, a scris Schiller Dar atât foamea, cât și instinctul de autoconservare s-au dovedit adesea a fi blocate de puterea pasiunii senzuale Este destul de de înțeles că arta trebuie să încerce să înțeleagă destinul uman prin prisma acestui început imprevizibil, irațional, adesea dramatic Sub semnul atracției ireprimabile a omului pentru om, s-au atins ascensiuni fără precedent ale spiritului, triumful sacrificiului și nobleței Aceeași forță ar putea arunca o persoană în abis, umili, împinge la o crimă, moarte Toate fațetele și nuanțele pasiunii iubirii se reflectă în operele de artă, deoarece în multe feluri aceste sfere sunt legate: atât în dragoste, cât și în artă, realitatea și ficțiunea, plăcerea și cunoașterea, senzualitatea și spiritualitatea se împletesc până la imposibil de distins Deja în primele etape ale culturii, „sexualitatea umană devine un obiect de contemplare estetică relativ independentă Nu șochează gândirea, nu stârnește pasiuni, dar oferă cea mai înaltă plăcere conștiinței”, consideră cercetătorul bulgar K Vasilev Cu toate acestea, panorama veche de secole a imaginilor artistice pe care le vedem aici este departe de a fi lipsită de ambiguitate Orice cercetător care a apelat la studiul acestei panorame va citi în ea o circumstanță foarte importantă pentru un psiholog: apariția unei imaginații erotice independente, care distinge psihicul relativ independent, „scăpat” al individului, are loc destul de târziu în istorie Cel mai probabil, acest proces se manifestă la sfârșitul Evului Mediu Până în acel moment, natura întruchipării temelor erotice în arta europeană era determinată aproape în întregime nu atât de factorii psihologici interni, cât și de factori externi: mitologie, dogme religioase dominante, forme consacrate de viață socială, viața de zi cu zi Majoritatea oamenilor de știință tind să vadă în numeroasele lucrări erotice aplicate, picturale, sculpturale din antichitatea timpurie, mai degrabă realizarea credinței necondiționate în puterea sacră a simbolurilor sexuale, mai degrabă decât întruchiparea reală a nevoii de experiență erotică „Dacă vrem să înțelegem erosul în antichitate, trebuie să căutăm atât de atent intersecțiile sale corespunzătoare cu mitologia, religia, legea, ritualul, legendele până când putem reprezenta toate aceste interacțiuni spirituale ca o singură entitate” Natura sincretică a erosului antic a făcut ca percepția eroticului să fie mai ritualizată decât unică individual: există încă foarte puțin conținut psihologic real în rădăcinile sale Și acum, de la o mare distanță istorică, este mult mai ușor să dezvălui funcțiile etice, cognitive, sacre ale ero-a antică decât să surprindă conexiunile invizibile dintre profilul său estetic și nevoile interioare ale individului Singura excepție aici, poate, o constituie versurile antice, care prin natura lor sunt orientate spre intim, personal, intim Lucrări similare, în care motivele psihologizării individuale a sferei senzuale cresc în mod clar, pot fi găsite și în culturile de estul, Asia Centrală și America Latină Analizând numeroasele culte orgiastice ale Greciei Antice, festivitățile gălăgioase în cinstea lui Dionisie, Venus etc , nu se poate să nu remarce caracterul lor mereu public, public Așadar, punând întrebarea - dacă psihologia a determinat un astfel de mod de viață sau el, dimpotrivă, ea însăși a fost rezultatul unei ordini atât de stabilite a politicii grecești - considerăm ca al doilea răspuns este de preferat Senzualitatea individului a fost complet dizolvată în psihologia socială a antichității clasice Fără a dezvălui acest echilibru între individual și social, este greu de înțeles originile unor forme specifice de senzualitate în această epocă, de exemplu, prevalența iubirii între persoane de același sex Sparta și Creta, Corint și Teba aici, fiecare tânăr a stăpânit arta luptei și a războiului, adesea datorită iubirii cuiva care era cu ani mai în vârstă decât el Consacrată în legi și în religie, această formă de eros și-a găsit întruchiparea finală în arete, a fost privită ca o virtute civilă Este imposibil să respingem o astfel de bază care a format vechiul Chuv proprietate, ca natura Potrivit mai multor autori, grecii au experimentat natura foarte intim, au fost strâns legați de ea de-a lungul istoriei antice, au simțit o nevoie profundă de a înțelege vastitatea lumii sentimentelor ascunse în ea Dar, desigur, nenumăratele povești de dragoste ale zeilor antici au devenit principala sursă de imagini artistice cu conținut erotic Printre cele mai populare intrigi este seducția Ledei de către Jupiter, care s-a transformat într-o lebădă Imaginea acestei iubiri exotice a fost transpusă în repetate rânduri în artă aplicată (vaze, pahare de vin), apoi transformată în sculptură; mai târziu a fost reprodus de mai multe ori în arta elenistică și după multe secole a reapărut împreună cu Michelangelo Fără îndoială, intrigile artistice recurente de conținut erotic au avut un impact semnificativ asupra formării structurilor psihologice stabile Aici, ca și în altă parte, specificul artei se face simțit, acționând ca o „a doua realitate” complet autonomă, contactul cu care dă naștere iluziei experienței reale și, în consecință, formează o orientare corespunzătoare a sentimentelor și nevoilor unei persoane Nu întâmplător, în etapele ulterioare ale culturii antice, ne confruntăm cu reproducerea artistică a scenelor erotice, nu doar din cauza fondului lor sacro-religios Formate la început de modul de viață social și formele artistice ritualizate, noile structuri psihologice încep în cele din urmă să reproducă în profunzimea lor nevoia interioară a unei persoane de o experiență erotică „Odată ce a apărut în arta greacă, tema erotică și-a epuizat treptat motivația religioasă și mitologică”, spune R Melville Rămâne de adăugat că impactul senzual al operelor erotice antice în culturile ulterioare a crescut de multe ori, anulând complet ritualitatea acestora și compensând-o prin absolutizarea reacțiilor emoționale Este curios că sfera erotică a experimentat impactul tendințelor globale inerente culturii antice în ansamblu Dacă, de exemplu, în Grecia clasică, comploturile erotice sunt marcate de o emoționalitate și tandrețe deosebite, „două figuri sunt implicate în comunicare numai între ele, ceea ce conferă acestui act un farmec magnific” ’, atunci în epoca elenismului, calitatea emoțională și spirituală a temei erotice coboară vizibil; un act intim este reprodus printre altele ca un fel de catalog al poziţiilor sexuale în care elementul fiziologic este absolutizat Este semnificativ că acest lucru a fost complet necaracteristic artei antichității clasice, chiar și în cazurile în care artistul a creat imagini de grup cu bărbați și femei Deci, chiar și la cotitura unei noi ere, se manifestă o problemă serioasă pentru o lungă perioadă de timp întărirea îndoielilor cu privire la posibilitățile de reproducere artistică a eroticului - problema relației dintre erotică și pornografie După cum se menționează în Encyclopedia Britannica of World Art History, „problema criteriului de separare a fioi- • manifestările logice ale sexualităţii din formele lor artistice şi erotice, au rămas multă vreme piatra de temelie a nenumăratelor dispute în cultura mondială” Până în prezent, există diferențe de opinie pe această temă În special, cercetătorul american Ken Baynes, după ce a rezumat o mare cantitate de material factual, a propus câteva criterii pentru a face distincția între erotica artistică și pornografie În primul, în opinia sa, există întotdeauna individualitatea cu psihologia ei unică, care conferă operei un patos umanist, în timp ce degradarea principiului artistic în nornografie se manifestă prin faptul că este impersonală În plus, percepția despre artistic-erotic poate fi foarte publică, în timp ce pornografia este întotdeauna concepută pentru un personaj pur privat Cu toate acestea, odată pentru totdeauna, nu pot exista criterii stabilite aici, deoarece participarea artei la dezvoltarea și îmbogățirea sensibilității umane a fost întotdeauna cu mai multe fațete: în diferite etape ale culturii au existat un număr destul de mare de lucrări care dezvăluie și realizează forme erotice de comportament uman ca un cadou special, glorificarea frumuseții umanizate sexualitatea în sine, emoționalitatea ei incitantă și puterea atractivă Nu mai puțin numeros a fost un alt grup de lucrări, care, parcă, au consemnat experiența acumulată în acest sens, un fel de etichetă, dându-i un ton romantic, sublim Apoi au apărut „Kama Sutra”, „Știința iubirii” de Ovidiu, „Romanțul trandafirului” medieval și multe altele Desigur, posibilitățile inegale ale artelor au fost folosite și în moduri diferite Astfel, numeroase narațiuni „epitalamice”, menite să spună și să învețe, au devenit mai des lotul ficțiunii Recrearea eroticului ca scop în sine, ca un triumf indisolubil al senzualității și frumuseții, s-a regăsit într-o mai mare măsură în operele de artă plastică, sculptură și basoreliefurile arhitecturale Astfel, operele de artă au jucat întotdeauna un rol semnificativ în modelarea standardelor de comportament sexual și, în plus, ele însele au acționat ca o componentă importantă a acestui mediu emoțional, care a oferit persoanei bucurie, un sentiment de realizare deplină a vitalității, senzual compensată pentru temeinicia existenței cotidiene Acest rol dublu al operelor de artă se desfășoară de-a lungul istoriei culturii Odată cu dezvoltarea științelor care studiază formele sexualității umane, izolarea psihologiei, etnografiei, antropologiei, sexologiei a dispărut treptat nevoia de generalizare a tratatelor literare despre arta iubirii; Funcțiile educaționale din acest gen de literatură sunt în cele din urmă înlocuite cu cele artistice, când principalul devine nu atât o antologie de experiență observată cât analiza autorului, o viziune subiectivă care reproduce nenumărate ciocniri și drame cauzate de atracția senzuală, de soarta oamenilor atras în vârtej de puterea pasiunii Schimbarea conținutului operelor erotice a dus la o schimbare a statutului lor în societate După cum vom vedea mai jos, întărirea principiului artistic în lucrări a contribuit la îmbogățirea posibilităților de impact psihologic individual al acestora Plasticitatea istorică a criteriilor în aprecierea artisticului și eroticului, în opinia noastră, a fost cauzată de două motive principale Primul este omul însuși, care nu este o constantă în istorie, ci se află în continuă evoluție, schimbându-și formele și orientarea senzualității, nevoilor, dorințelor Modalități aspre, carnale de a satisface pasiunile sunt stoarse pe măsură ce abilitățile unei persoane de senzualitate dezinteresată, atracție amoroasă în sensul uman al cuvântului cresc După cum știți, conceptul de erotic în sensul modern al cuvântului a fost format în stadii destul de mature ale culturii umane Pentru a te bucura de erotism, și nu de sex mecanic, este necesar un simț estetic dezvoltat, capacitatea, așa cum ar spune experții, de a îndeplini în relațiile sexuale nu doar o funcție reproductivă, ci și recreativă, de exemplu aduceți joc, fantezie, varietate, imprevizibilitate etc Pe lângă transformările continue din psihicul uman, există un motiv nu mai puțin semnificativ care a influențat semnificativ mobilitatea și flexibilitatea criteriilor care separă erotismul de sexualitatea vulgară în viață și în artă Este o reînnoire continuă a normelor sociale și morale impuse Se poate urmări (și, evident, acest proces este inevitabil din punct de vedere istoric) cât de literalmente până în secolul al XX-lea toate tipurile de societăți și culturi, într-un fel sau altul, au încercat să „dezmembreze” o persoană, să includă în cadrul propriului și permisibil numai pe acele calități ale sale care se potrivesc ideilor oficiale ale moralității Acest lucru a fost caracteristic în special pentru acele culturi în care preceptele religios-creștine erau puternice, insuflând o viziune asupra actului sexual însuși ca o cădere în păcat Cu toate acestea, ar fi greșit să prezentăm viața umană din vremurile medievale ca o existență în limitele înguste ale „ordinei” care a condus îndemnurile carnale în adâncuri Oricât de riguroase ar fi atitudinile oficiale ale vieții sociale, orice societate într-un fel sau altul a permis (sau a fost obligată să le suporte) acele obiceiuri și tradiții pe care cultura populară, complet saturată de elemente păgâne, le-a păstrat în sine Nenumărate manifestări ale păgânismului pot fi găsite în Ortodoxie Deci, până în secolul al XX-lea în unele sate rusești și ucrainene exista obiceiul de a „dormi”, când un tip (și uneori doi sau trei băieți) stătea cu o fată până dimineața Deși se credea că sunt casți în același timp, puțini oameni au crezut acest lucru Elemente de sărbători orgiastice s-au păstrat și în nordul Rusiei, ca, de exemplu, în secolul al XIX-lea - „yarovuha”, sau „săritură” Festivitățile au avut loc în ajunul nunții în casa mirelui, unde tinerii, excluzând mireasa, mergeau la „firul vinului”, după care toată lumea stătea în cerc, îmbrățișându-se de umeri și galopând, aruncându-și picioarele sus, ridicând fustele și cântând cântece cu conținut sincer erotic Toate acestea s-au terminat cu un somn alăturat și a fost permisă o mare libertate de relații Gândindu-ne la rolul jucat de panoramă istorică cu mai multe fețe a jocurilor sexuale, a festivităților incitante, a carnavalului, a festivităților în formarea psihologiei umane, inclusiv a senzualității, se poate constata că, pe lângă relațiile amoroase propriu-zise, existau multe alte lucruri care au fost o sursă suplimentară de erotism, ca și în viață, precum și în artă Omul a fost mereu entuziasmat de secretul, sensul uman special pe care îl simțea în fiecare obiect și care depășea simpla cunoaștere despre lucru În aceasta se află originile spiritualizării, psihologizării și simbolizării lumii înconjurătoare, originile imaginației artistice și creativității Prin urmare, nu este nimic surprinzător în asta că multe produse ale activității umane, odată cu adâncirea sferei sale mentale, erau într-o oarecare măsură saturate de ferment erotic Această enzimă s-a manifestat explicit sau implicit într-un costum, în interiorul unei locuințe, în forme de comunicare, etichetă etc Toate aceste manifestări cotidiene au purtat o simbolistică pronunțată și general înțeleasă, un cod erotic, un ritual de curte, o tehnică sexuală care reglementează relația dintre sexe, formând un stil de viață aparte Astfel, întregul anturaj care a înconjurat o persoană în viața de zi cu zi, Mihailov A V Material și spiritual în stilurile literaturii germane // Tipologia dezvoltării stilului timpurilor moderne M , P Capitolul ca întruchipare a stărilor istorice de conștiință Svidersky V I Despre unele forme de inconsecvență în lumea obiectivă L , S Dostoievski nepublicat // Moștenirea literară M , T P Tiander K Sincretismul și diferențierea tipurilor poetice // Întrebări teoria și psihologia creativității T Harkov, Numărul C Asafiev B Forma muzicală ca proces L , S De exemplu, celebrul muzicolog de la sfârșitul secolului al XIX-lea N D Kashein a numit „Bo- bijuterie” Puccini „operă decadentă”, al cărei limbaj muzical i s-a părut atât de nemaiîntâlnit și de excentric, încât a refuzat la un moment dat chiar să analizeze această lucrare („Vedomosți rusesc”, ianuarie) Și despre un pictor atât de clasic ca Delacroix, acum pentru noi, critica de artă spunea că scrie cu „o mătură bețivă, nu o perie” (vezi: History of Arts of All Times and Peoples L , P ) Asafiev B Decret op P Hegel G W F Estetică M , T I P Spectacol B Despre dramă și teatru M , P Se poate face referire la binecunoscuta teorie a lui T Adorno, conform căreia cel mai mult adecvate situației actuale în cultură nu sunt acele lucrări care vorbesc despre ororile tragice ale vieții, ci cele care personifică ele însele „strigătul și plânsul cărnii sugrumate” (Adorno T Dialektic negativ Munchen, S Losev A F Tragic // Enciclopedie filosofică T P Bakhtin M M Estetica creativității verbale M , S Freidenberg O M Mitul și literatura antichității M , S Hegel G W F Estetică T Z M , S Khalizev V E Drama este un fel de literatură M , S - Bakhtin M M Estetica creativității verbale P Ibid S , Vezi Freytag G Die Technic des Drames Leipzig, S Walzel O Problema formei în poezie Pb , S Lihaciov D S Poetica literaturii ruse antice M , P Svasyan K A Omul ca creație și ca creator de cultură // Questions of Philosophy N P Bakhtin M M Întrebări de literatură și estetică M , S Shaw B Decret op P Asafiev B Forma muzicală ca proces P Asafiev B Ibid P Solovyov Vl Trei conversații Sobr op în voi T SPb , b/d Simmel G Conflictul culturii moderne Pg , S , Ibid P Vezi: Asafiev B Decret op P Rimski-Korsakov N A Scrisoare către M Deligne // Moscova Nr P Weber M Știința ca vocație și profesie M , S Problema condiționalității culturale și istorice a schimbărilor în percepția lumii obiective a artei este dezvoltată în articolele lui G S Knabe, A V Mikhailov // Thing in Art M , Steiger E Dramă nouă SPb , P Ibid P Ibid P Op Citat din: Gollerbach E F Căi ale artei de ultimă oră în Occident și în țara noastră // Istoria artei tuturor popoarelor L , S Ibid P Așa își descrie A Remizov impresia despre producția lui Vs Meyerhold a piesei Snow de Pshibyshevsky în New Drama Association ( ) (citat din: Cultura artistică rusă de la sfârșitul secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea Cartea M , P ) Istoria artelor din toate timpurile și popoarele P „Cântar” Nr P Pentru mai multe detalii, vezi: B Yarustovsky, Essays on the Dramaturgy of Opera of the th Century Cartea M, SECȚIUNEA IV ARTIST ŞI PSIHOLOGIE SOCIALĂ Capitolul Biografia artistului ca problemă de psihologie socială Batkin J M Leonardo da Vinci și trăsături ale gândirii creatoare renascentiste M , S M Chudakova este înclinat să creadă că o scrisoare, jurnalul unui scriitor poate ajuta la clarificarea genezei unei anumite lucrări, „dar nu ne pot obliga să supraestimăm cu hotărâre un act creator deja realizat” (M Chudakova, Cazul poetului // Întrebări de Literatură , nr S ) Tomashevsky B Literatură și biografie // Carte și revoluție , nr S Moru a André, Despre biografia ca operă de artă // Scriitorii Franței despre literatură M , S Jukovski V A Op în volume M , T S Ortega y Gasset X În căutarea lui Goethe // Ortega y Gasset X Estetica Filosofia culturii M , S - „Putem urmări aproape zi de zi pietrificarea ciudată în care îl cufundă Weimar Omul se transformă într-o statuie Viața lui Goethe se mișcă împotriva destinului său și începe să supraviețuiască singur ”(S ) Pentru mai multe despre aceasta, vezi: Krivtsun OA Personalitatea unui artist ca subiect de analiză psihologică // Jurnal psihologic nr Tolstoi L Înregistrare din jurnal din decembrie Vinokur G Biografie și cultură M , S Tomaşevski B Decret op S Zhirmunsky V M , Introducere în critica literară SPb , S - Tomaşevski B Decret op S Ideile impactului invers al vieții individului asupra conștiinței epocii sunt susținute activ de psihologii și culturologii moderni: „Personalitatea în mișcarea ei face ca realitatea înconjurătoare să se miște, să se desfășoare, să se transforme, să se transforme intenționat în conformitate cu ea planuri” (Aniyferova L N Despre abordarea dinamică a Studiului de Personalitate psihologică // Revista Psihologică, , nr , p ); „Viața indivizilor a ajutat la înțelegerea sensului și cursului evenimentelor istorice mai profund și mai complet, a făcut cronologia mai specifică” (Wilson A Biography as history M , P ) Adler B Mochalov și Teatrul Șcepkin M , S F Schlegel scrie despre eroul său din romanul „Lucinda”: „așa cum arta sa s-a îmbunătățit, ceva pe care nu a reușit să-l realizeze până acum cu niciun efort i-a venit de la sine, așa că viața sa s-a transformat într-un fel de operă de artă, în plus, de fapt, nici nu a înțeles cum s-a întâmplat ” (Proza aleasă a romanticilor germani M , Vol S ) O remarcă interesantă în acest sens este făcută de A Wierzbicka: „Dacă, în linii mari, există o nuanță de fatalism, quietism și acceptare umilă a vieții în soarta rusă, nu există nimic asemănător în los polonez Dimpotrivă, los subliniază aleatorietatea, schimbarea, imprevizibilitatea destinului, prezentând viața ca un joc de noroc sau ca un joc de noroc Dicționarul cultural polonez întruchipează o singură imagine - viața ca suișuri și coborâșuri alternante, și nu ca pe un mișcare lină spre destinație ”(Wierzbicka A Fate and predestination // Way, Nr P ) Fullerton K Calvinism și capitalism: teza Weber și criticii ei Boston, P Vezi, de exemplu: Bogdanov V A Psihologia căii vieţii SPb , ; Mardov I B Etapele vieții spirituale personale M , etc Le Grand Proprietaire de toutes choses Berbec F Epocile vieții // Filosofia și metodologia istoriei M , S Ibid S Ortega y Gasset X Decret op S Pentru mai multe detalii, vezi: Rudnev V Personalitatea modernistă și de avangardă ca fenomen cultural și psihologic // Avangarda rusă în cercul culturii europene M , Epstein M Paradoxurile noutăţii M , S Capitolul Această diferență importantă nu ocolește niciun studiu despre istoria limbii ruse aristocraţie Vezi, de exemplu: Romanovich-Slavatpinsky A Nobilimea în Rusia de la începutul secolului al XVIII-lea până la abolirea iobăgiei SPb , S P-IV Citat Citat din: Milyukov P Eseuri despre istoria culturii ruse Paris, P Vezi: Taneev S V Din trecutul teatrelor imperiale SPb , P şi urm Taneev S V Din trecutul teatrelor imperiale SPb , P Yuzhin-Stsmbatov A I Amintiri Intrări Articole Scrisori - M -L , S d> Academia Imperială de Arte din Sankt Petersburg SPb , S Z Materiale pentru istoria Academiei Imperiale de Arte T I P Arhiva Academiei de Arte în Cazul nr P Academia Imperială de Arte din Sankt Petersburg SPb , P De-a lungul secolului al XIX-lea, a existat o diferență semnificativă între titlul de academician și profesor la Academia de Arte Primul ar putea fi obținut mult mai ușor (de exemplu, pentru una sau pentru o serie de lucrări) Al doilea și-a asumat o funcție oficială și un salariu stabil și a fost mult mai greu de realizat În special, titlul de profesor la mijlocul secolului i-a fost refuzat unui portretist atât de popular ca N L voluntari de diferite grade au fost admiși la școala de desen, deschisă la Academia de Arte în Vezi, de exemplu: Semenov N P Nobilimea noastră SPb , ; Meshchersky A V , Prinț Amintiri M " Manheim K Problema intelectualității M , S Taneev S V Din trecutul teatrelor imperiale SPb , V C Golovacheva-Panaeva A Ya scriitori și artiști ruși SPb , p Buletinul Europei Nr P Vyazemsky P A Estetică și critică literară M , P Op Citat din: Golovacheva-Panaeva A Ya Decret op P Leni V Aventurile Livonianului la Sankt Petersburg // Arhiva Rusă Cartea * P Note gr F P Tolstoi // Antichitatea rusă Nr S Pușkin A S Poli col op în voi M , T P Yuzhin-Sumbatov A I Decret op P Taneev S V Din trecutul teatrelor imperiale T P SPb , S Ibid P e Incidentul a fost inspirat de fanii balerinei italiene de același rol, rivală cu Andreyanova (nota autorului) Op de: Taneev S V Decret op T P pp - KP Bryullov în scrisorile, documentele și memoriile contemporanilor săi M , P Ramazanov N Materiale pentru istoria artelor în Rusia M , S, - Ibid P Academia Imperială de Arte din Sankt Petersburg SPb , P Ibid P Golovacheva-Panaeva A Ya Decret op P Ibid P Ibid P Semenov N P Nobilimea noastră SPb , S Iablochkov M Istoria nobilimii în Rusia M , P Nobilimea în Rusia Ese istoric și social // Buletinul Europei Cartea Z P Semenov N P Decret op S , Tyutcheva A F La curtea a doi împăraţi M , S Stasov V V Articole despre muzica M , S Fără a intra într-o discuție specială asupra acestei figuri controversate, observăm că slavofilismul extrem al lui V V Stasov l-a determinat pe P Milyukov să-l numească „un pasionat propagandist al provincialismului național rus” (Milyukov P Eseuri despre istoria culturii ruse - Paris, P ) Volkonsky S Amintirile mele T Z Paris, S Korabelnikova L Z Muzica // Cultura artistică rusă din a doua jumătate a secolului al XIX-lea M , P Gusturile împăratului s-au manifestat și prin faptul că din momentul înființării conservatorul ar fi trebuit să fie numit „școală de muzică”, iar profesorii – „profesori” (vezi: Puzyrevsky A I , Sakketi L A Eseu la de ani de la Conservatorul din Sankt Petersburg SPb , P ) Golitsyn Yu N Trecut si prezent SPb , P În anii ai secolului trecut, era posibil să trăiești destul de confortabil cu - de ruble pe lună Pentru mai multe detalii, a se vedea: Fee Sheets of Otechestvennye Zapiski // Literary Heritage T - M , S Pentru mai multe detalii, vezi: Shashkov S Literary work in Russia // Delo Nr S - Vezi, de exemplu: Burakovsky A Z Amintiri Viața în culise a artiștilor M , și „slăbirea respectului lui Voltaire față de autorități a fost continuată de Offenbach”, oftă N K Mihailovski Saltykov-Shchedrin M E Despre art M -L , S Op de: Vsevolodsky-Gerngros V N Istoria teatrului rusesc T I L -M , S Doroşevici V M Teatrul Vechi din Moscova pg M , S Drizen N V Patruzeci de ani de teatru Amintiri P , , p Volkonsky S Amintirile mele T P I Munchen, P Kramskoy I N Scrisori, articole T I P b Pospelov G G Despre conceptele de „artistică” și „ascetism” în arta rusă a secolelor XIX - începutul secolelor XX // Istoria artei sovietice- M , P Dostoievski F M Demoni // Poly col op în de voi T M , S - Shcherbatov S Un artist în Rusia apuse New York, P Proceedings of the First All-Russian Congress of Stage Artists SPb , P Volkonsky S Amintirile mele T Z P Tsvetaeva M Op în vol T Minsk, P Buryshkin P A Moscova este negustor M , S şi urm Nemirovici-Danchenko V I Din trecut M , P Botkina A P P M Tretiakov în viață și artă M , S - ss Deci, după ce a cumpărat panoul „Muzică” de la Matisse în , Shchukin decide brusc să picteze peste „semnele sexului” care l-au bântuit de la unul dintre băieți Vezi: Shcherbatov S Un artist în Rusia trecută P Gagarin G G Amintiri SPb , P Korovin K A M A Vrubel // „Renaștere” Paris mai Val Serov în memorii, jurnale și corespondența contemporanilor M , T I P Ulterior, regele nu a uitat ce s-a întâmplat Atribuind o pensie în văduvei artistului decedat O F Serova, Nicolae al II-lea a spus: „El, Serov, m-a jignit foarte mult în fața împărătesei” Berdyaev N Subspecia aeternitatis SPb , S Aplicație LISTA DE CITURI SUPLIMENTARE PE PROBLEME DE PSIHOLOGIA ARTEI Abrahamyan D N Fundamentele psihologice generale ale creativității artistice M , Abrahamyan D N Specificitatea imaginației artistice și problemele psihologiei personalității Erevan, Andreeva G M Psihologia socială a grupurilor // Andreeva G M Psihologie sociala M , Arnaudov M Psihologia creativității literare M Arnheim R Arta si perceptia vizuala M , Belyaeva-Ekzemplyarskaya S Despre iluzia florilor care ies înainte // Jurnal de Psihologie, Neurologie, Psihiatrie M , V Blocul Vl Nevoia de artă M , Berdyaev N A Sensul creativității M , Capitole: , , , Boyko M N Direcția psihologică în știința academică rusă a secolului al XIX-lea // Probleme de metodologie a istoriei artei contemporane M , Blinova M Creativitate muzicală și tipare de activitate nervoasă superioară L , Brecht B Organon mic pentru teatru // Brecht B Teatru M , Vasilyuk F E Psihologia experienței M , Weininger O Gen și caracter M , Veselovsky A N Poetică istorică M , Volkova E V Paradoxurile catarsisului lui Varlam Shalamov // Questions of Philosophy Nr Worringer V Abstracție și spiritualizare // Carte modernă de estetică M , Wundt W Fantezia ca bază a artei M , Vygotsky L S Psihologia artei M , Hesse G Lupul de stepă // Hesse G Favorite M , Hildebrand A Problema formei în artele plastice M , Goncharenko N F Geniu în artă și știință M , Goryaev VG Aspecte psihologice ale autorealizării profesionale a unui profesor de muzică Tver Gotsdiner A L Psihologie muzicală M , Goffman E Prezentându-te altora // Psihologie socială străină modernă Texte M , Groysman A L Metode de prevenire a tulburărilor mintale borderline la actori // Creativitate artistică și psihologie M , Dvorak M Istoria artei italiene în Renaștere M , Diderot D Paradoxul despre actor M , Drankov V L Psihologia creativității artistice SPb , Evlakhov A M Geniu-artist ca antisocial Varșovia, Yerzhembsky G L Regularități și paradoxuri ale dirijatului SPb , Ershov P Regia ca psihologie practică M , Zhdan A N Istoria psihologiei din antichitate până în zilele noastre Joly G Psihologia oamenilor mari SPb , Zorkaya N M Combinații, mișcări ale complotului, principalele tipuri de complot // Zorkaya N M La începutul secolului M , Ioffe I Cultură şi stil L , Arta si psihologia sociala M , Istoria artei și psihologia creativității artistice M , Camus A Creativitate absurdă (capitolul cărții „Mitul lui Sisif”) // Amurgul zeilor M , Kirienko V I Psihologia abilităților pentru activitatea vizuală M , Kon I S Psihologie sociologică M , Krakauer Istoria psihologică a cinematografiei germane M , Krivtsun O A Psihologie istorică și proces artistic // Jurnal psihologic nr Krivtsun O A Rădăcinile psihologice ale artei erotice // Jurnal psihologic Nr Krivtsun O A Artistul și lumea artistică // Man nr Krivtsun O A Psihologie istorică și istoria artei M , Krivtsun O A Artistul în istoria culturii ruse: evoluția statutului // Omul Nr , Krivtsun O A Boemia artistică ca fenomen al culturii ruse la începutul secolului al XX-lea // Elita și masa în cultura artistică rusă M , Krivtsun O A Personalitatea artistului ca subiect de analiză psihologică // Jurnal psihologic nr Krivtsun O A Omul în existența sa istorică: experiența măsurătorilor psihologice și artistice // Jurnal psihologic Nr Krivtsun O A Biografia artistului ca problemă culturală și istorică // Omul Nr - Krivtsun O A Estetica ca psihologie a artei M , Lanovenko O Percepția artistică: experiența construirii unui model teoretic general Kiev, Levashev V I Introducere în psihosemiotică M , Levshina I S Cum este percepută opera de artă? M Rusitatea lui Leybin V Freud M , Leitz G Psihodramă M , Leontiev A N Filosofia psihologiei M , Leontiev A N Psihologia imaginii // Buletinul Universității din Moscova Seria „Psihologie”, , nr Lihaciov D S Eseuri despre filosofia creativității artistice SPb , Lippe T Estetica // Filosofia într-o prezentare sistematică SPb , Loginova A I , Ananiev B G Despre psihologia artei // Jurnal psihologic Nr Lozhbrozo C Geniu și nebunie M , Losev A F Catharsis // Probleme de lingvistică generală și rusă M , Luria A R Psihologia ca știință istorică // Istorie și psihologie M , Malraux A Voices of Silence // Scriitorii Franței despre literatură M , Mann T Moarte la Veneția // Mann T Romane M , Maritain J Poezia și perfecțiunea vieții umane // Conștiința de sine a culturii europene a secolului XX M , Meilakh B S Talentul scriitorului și procesele de creativitate L , Meletinsky E M Psihologie analitică și probleme ale originii comploturilor arhetipale // Inconștient Novocherkassk, Melik-Pashaev A , Nevlyanskaya La problema „generalului” și „specialului” în talentul artistic și creativ al unei persoane // Istoria artei și psihologia creativității artistice M , Merleau-Ponty M Ochi și spirit // Filosofia și estetica franceză a secolului XX M , Miller S Psihologia jocului SPb , Nazaikinsky E Despre psihologia percepției muzicale M , Obukhovsky K Psihologia pulsiunilor umane M , Ovsyaniko-Kulikovski D N Din prelegeri despre bazele creativității artistice // Întrebări de teorie și psihologie a creativității T I Harkov, Ovsyaniko-Kulikovski D N Potebnya ca lingvist-gânditor Kiev, Ortega y Gasset X În căutarea lui Goethe // Ortega y Gasset X Estetica Filosofia culturii M , Ostwald V Oameni grozavi SPb , Petrushin M I Psihologie muzicală M , Platon Ion // Platon op în trei vol T I M , Potebnya A A Gând și limbaj // Potebnya A A Estetica si teoria artei M , Universul psihologic al educației unei persoane poetice Tomsk, Psihologia proceselor de creație artistică L , Pustovoit P G De la cuvânt la imagine Kiev, Raikov V P Rolul hipnozei în stimularea condițiilor psihologice ale creativității // Jurnal psihologic Nr Raynov T „Psihologia creativității” de D N Ovsyaniko-Kulikovskogo // Întrebări de teorie și psihologie a creativității T Harkov, Raushenbakh B Geometria imaginii și percepția privitorului M , Î Rogers N Creativitatea ca auto-împuternicire // Questions of Psychology Nr Rozhdestvenskaya V Supozitate creativă și trăsături de personalitate // Psihologia proceselor de creativitate artistică L , Rubakin N Psihologia cititorului și a cărților: o scurtă introducere în psihologia bibliologică M-L Ruuberg G Despre tiparele percepției vizuale artistice Tallinn Sapego I G subiect și formă Rolul percepției artistului asupra mediului material în crearea formei plastice // Sov istoria artei M , Vyl O Semenov V E Arta ca comunicare interpersonală SPb , Simonov P V Creierul emoțional M , Simonov P V , Ershov P M , Vyazemsky Yu P Originea spiritualității M Sokolova E E Treisprezece dialoguri despre psihologie M , Proces creativ și percepție artistică L , Cald V M Note ale unui psiholog când citește ficțiune // Întrebări de psihologie nr Cald V M Probleme ale diferențelor individuale M , Fellini F Realizarea unui film M , Freud Leonardo da Vinci // Z Freud Artistul și fantezia M , Freud Dostoievski și parricidul // Ibid Freud Inteligența și relația sa cu inconștientul // Ibid Fromm E Conformism automat // Istoria psihologiei străine Texte M , Fromm E Antologie de distructivitate umană M , Khrenov N A Psihologia socială a artei M , Khrenov N A Aspecte socio-psihologice ale interacțiunii dintre artă și public M , Noto musicus: Almanah de psihologie muzicală M , Creativitatea artistică: Probleme de studiu complex L , Percepția artistică L , Creativitate artistică și psihologie M , Zweig S Sigmund Freud M , Omul: Gânditori din trecut și prezent despre viața, moartea și nemurirea lui M , Shatkovsky G Dezvoltarea urechii muzicale M , Schmit F Arta: psihologia, stilul, evoluția ei Harkov, Eisenstein S M Psihologia compoziției // Istoria artei și psihologia creativității artistice M , Erickson E Tânărul Luther Cercetare istorică psihanalitică M, Jung K Psihologie și creativitate poetică // Conștiința de sine a culturii europene a secolului XX M , Jung K Despre atitudinea psihologiei analitice față de creativitatea poetică și artistică // Estetica străină și teoria literaturii secolelor XIX-XX M , Jung K , Neumann E Psihanaliza și arta M , Yakobson P M Psihologia sentimentelor scenice ale unui actor M , Yakobson P M Psihologia creativității artistice M , Yaroshevsky M G Istoria psihologiei M , Conţinut Cuvânt înainte cinci SECȚIUNEA I PROBLEME FUNDAMENTALE PSIHOLOGIA ARTEI Capitolul capitolul capitolul capitolul ca subiect de analiză psihologică SECȚIUNEA II PSIHOLOGIA ISTORICĂ ÎN OGGLIDA ARTEI capitolul Capitolul Interacţiunea psihologiei istorice şi artei Dezvoltarea nevoilor umane şi legătura lor cu direcţiile dezvoltării artistice Istoria senzualității în imaginile artei Forme de „însușire” a clasicilor artistici ca o reflectare a conștiinței istorice SECȚIUNEA III STILUȚIILE CULTURALE ȘI PSIHOLOGICE ALE CREATIVITĂȚII ARTISTICE Capitolul Capitolul epoca istorica Stilul baroc „Sentimentul vieții baroc” Omul baroc Capitolul Tipuri de atitudine dramatică în istorie şi forme de adaptare artistică a acestora SECȚIUNEA IV ARTIST ŞI PSIHOLOGIE SOCIALĂ Capitolul Biografia artistului ca problemă de psihologie socială Viața personală a artistului și conștiința biografică a epocii Tipuri de biografii ale artiștilor din istorie Capitolul k Psihologia proprietății şi evoluţia statutului artistului în Rusia Artistul și sociopsihologia nobilimii Un artist în rândul inteligenței și al comercianților NOTE APLICARE Lista literaturii suplimentare asupra problemelor psihologiei artei Editura Institutului Literar A M Gorki vă aduce în atenție cărți publicate în Vl I Gusev Arta prozei Articole despre principal Cartea celebrului scriitor și critic literar tratează problemele de filozofie și tehnologie ale ultimei proze artistice pe fundalul vieții materiale și spirituale a țării și a lumii întregi; anexa conține articole care sintetizează reflecțiile autorului asupra vieții și literaturii anilor Colecția Cehov (din seria „Materiale lecturilor literare”) Baza culegerii a fost alcătuită din rapoarte citite la conferința internațională „Cehov și literatura secolului XX”, desfășurată la Institutul Literar A M Gorki La ea au participat oameni de știință din Rusia, Belarus, Letonia, Germania, SUA, Israel Printre aceștia se numără filologi cunoscuți, precum și tineri cercetători, studenți recent și absolvenți PREGĂTIREA PENTRU IEȘI: Institutul literar în atelierele de creație ale maeștrilor Portretul unei teorii inexistente Cartea reflectă mulți ani de experiență unică a autorilor – conducători de seminarii de creație ale Institutului Literar, singurul din țara noastră, în lucrul cu noile generații de scriitori talentați Dezvăluie „secretele” laboratoarelor de creație, vorbește despre modalitățile și mijloacele de a stăpâni abilitățile profesionale ale unui prozator, poet, dramaturg, publicist și critic, precum și a unui traducător de ficțiune A I Gorşkov Prelegeri despre stilistica rusă În manualul în conformitate cu programul în stil pentru studenții Institutului Literar A M Gorki, sunt conturate principalele probleme ale stilisticii teoretice a limbii ruse și sunt oferite materiale de literatură rusă care îi vor ajuta pe studenți în însușirea materialelor de curs Pentru întrebări despre distribuție, vă rugăm să sunați/fax ( ) Oleg Alexandrovici Krivtsun PSIHOLOGIA ARTEI Artist D Senchagov Corector Yu Baklakova Aspect original O Zotov Ed persoane Nr din ianuarie Predat setului Semnat pentru tipărire Format x / Tiraj de exemplare Zaka* - Editura Institutului Literar A M Gorki Moscova, Bulevardul Tverskoy, Tipărită la Tipografia interraională Kolomna Autor - Oleg Alexandrovich KRIVTSUN Doctor în filozofie, profesor Lucrările sale despre estetica psihologiei artei, istoria culturii artistice au fost traduse într-o serie de limbi europene Autor al cărților „Evoluția formelor de artă Analiză culturologică”, „Psihologie istorică și istoria artei”, manual pentru universități „Estetică”, etc Membru al Uniunii Scriitorilor și Uniunea personajelor teatrale din Federația Rusă Membru al Societății Americane de Estetică